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RAT TIMO POU FE REV ANOU ANROR
PILIGRAN!

L’idée de ce rapport a émergé apres plusicurs travaux du CCEE d’analyse du paysage
audiovisuel de La Réunion réalisés dans le cadre de sa mission réglementaire (la loi du
8 janvier 1986 donne compétence au CCEE en matiere d’audiovisuel et lui impose de
réaliser un rapport annuel sur I’état de la communication audiovisuelle dans la région).
Ces études ont permis notamment de mettre en exergue le manque de cases de diffusion
dédiées aux contenus audiovisuels et cinématographiques réalisés 4 La Réunion dans
un environnement de diffusion complexe (TNT, médias numériques, réseaux sociaux,
diffusion non linéaire en replay...) et le besoin de subsides publics pour que les chaines
publiques puissent y remédier.

Etantdonné’absence de ressources bibliographiques surle sujet, ila donc paru nécessaire
de s’en emparer et tenter de dépeindre le paysage de la création cinématographique de La
Réunion, les modes de financement et de diffusion de ses productions.

A Paune de sa gouvernance 2024-2030, le CCEE féte ses 40 ans d’existence cette année’.
Un coup d’ceil dans le rétroviseur me permet de mesurer le travail accompli par notre
assemblée notamment sur les champs de ce quion appelait les NTIC? 4 I’époque,
I’éducation 4 I’image et I’émergence de la création cinématographique a La Réunion.

Des 1984, les membres du conseil ont initié des travaux afin que 'ouverture sur le monde
des Réunionnais ne se fasse pas a n’importe quel prix. Il s’agissait des lors de ne pas en
faire de simples spectateurs de culture importée sur petit et grand écrans, et par la-méme
étre garants de la préservation de la culture réunionnaise face aux risques d’assimilation.
A travers les UCOD* , le CCEE a donc contribué aux cdtés de ses partenaires, dont la
Région Réunion, a la réflexion sur le pluralisme des médias et sur la mise en place de
dispositifs de financement de la filiere de production cinématographique et audiovisuelle
avec le CNC alors inédits en outre-mer.

Plusieurs décennies plus tard, La Réunion n’est plus seulement un lieu d’accueil de
tournages venus d’ailleurs et le dynamisme de cette filiere est incontestable. On peut
aujourd’hui véritablement voir se dessiner un sillon créatif réunionnais unique en son
genre, mais ce rapport permet d’identifier les nombreux défis qu’il reste encore a relever.

Sur le plan de la préservation du patrimoine, les cinéastes locaux ont 4 coeur de placer la
question identitaire et culturelle au coeur de leur écriture. On peut y voir notamment
I'influence de I’histoire, de la tradition orale et le processus de réappropriation narrative
pour créer de nouveaux récits. Nout mazinasyon, nout lang et le génie kréol sont
omniprésents également dans les courts et longs métrages.

S’agissant d’affirmation identitaire, la notion de genre et d’émancipation s’impose
dans le corpus des ceuvres péi, contribuant a faire bouger les lignes sur la question des
discriminations.

1 En 2024
2 Nouvelles Technologies de I'Information et de la Communication
3 Université de la Communication de 'Océan Indien



Le périmetre des droits est également une préoccupation majeure pour les professionnel.
le.s de la filiere devant et derrieére la caméra, I’actualité nationale et internationale
constante relative aux VHSS* le montre bien.

Ces préoccupations scénaristiques sont partagées par nombre de cinéastes de 'océan
Indien et d’Afrique australe. Les déplacements des professionnel.le.s locaux aux festivals
de la zone depuis quelques années, I’accueil qui leur est réservé et la venue de leurs
homologues des pays environnants aux événements de la filiere organisés ici ne font que
confirmer la nécessité du développement de I'export et du maillage territorial.

Mais bien que le cinéma réunionnais brille dans les réseaux régionaux, nationaux et
internationaux, 'accompagnement de ces démarches de promotion reste encore trop
anecdotique et nécessite d’étre davantage structuré.

Si le niveau des ressources publiques locales dévolues a I'industrie de 'image est
toujours sur une pente ascendante, il reste encore beaucoup a faire afin de poursuivre la
structuration de la filiere. Cela est d’autant plus essentiel dans un contexte numérique
en constante mutation et une conjoncture institutionnelle nationale qui tend vers la
rationalisation des ressources.

Bien que l'avenement de Pintelligence artificielle pourrait peut-étre permettre de
réduire les cotits de production des films, mais aussi menacer la filiére, il est impératif
de maintenir les efforts de formation et de professionnalisation. Ceci afin de développer
les viviers d’emplois de I’industrie de I’image sur une ile fortement impactée par le
choémage conduisant les jeunes 4 la mobilité sans possibilité de retour. Sans compter bien
évidemment que les industries de I’image figurent parmi les secteurs les plus générateurs
de retombées financieres, et donc un levier novateur de développement pour notre ile.

Des initiatives sont d’ores et déja & I'oeuvre sur le territoire afin d’agir en ce sens ; le
CCEE, qui y est associé, continuera 2 étre force de proposition en tant que société civile
organisée représentant les associations impliquées dans les filieres audiovisuel-cinéma-
jeux vidéo.

Tel est le sens de ce rapport qui, 4 travers ses préconisations, se veut une contribution
a Deffort général pour faire exister la force créatrice et I’identité cinématographique
réunionnaise face au déferlement de flux issus des plateformes tendant vers
I'uniformisation de la société.

Modékri-la i amont azot koman nout kozé, nout péi-zarlor, nout lidantité, nout fonnkér
i pét an flér, an poundiak dann limaginér bann profésyonél sinéma LaRényon. Li di osi
koman i fo nou sobat ansanm pou anlériz ali plis ankor, épisa pou amont tout domoun isi ek
déor parton koman li lé gadianm, koman I Ié gabié ! Nout léksépsyon kiltirel i fo non
met ali anlér ! La-o, La-o, minm !!

Roger Ramchetty

Président du Conseil de la Culture,
de ’Education et de PEnvironnement.

4 Violence et Harcélement Sexistes et Sexuels



INTRODUCTION

Le Conseil de la culture, de ’éducation et de ’environnement de La Réunion,
instance consultative du Conseil régional et assemblée représentative de la société
civile organisée, ocuvre au quotidien dans les champs de la vie culturelle, de la
formation, de la recherche, de I'animation et de la préservation du cadre de vie. Il a,
parmi ses prérogatives, le devoir de favoriser les conditions de transmission des savoirs,
la construction de la citoyenneté, faciliter I’émergence de nouvelles idées, de possibles
3 explorer pour un épanouissement des populations et un développement cohérent
du territoire. II doit assurer également une mission de veille du paysage médiatique
conformément 2 la loi du 6 janvier 1986'. Il a publié 4 ce titre plusieurs rapports sur
le paysage audiovisuel réunionnais. Ces travaux 'ont amené A se questionner sur
la place des créations cinématographiques dans les grilles de programmation des
chaines locales, et de 1a sur les conditions de création et de diffusion des ocuvres
cinématographiques réunionnaises.

En 1987, dans le Rapport « Cinéma et Audiovisuel » du Conseil Général on pouvait
lire cette phrase : « La plus élémentaire des honnétetés nous pousse a reconnaitre que nous
ne disposons pas encore a La Réunion du cinéaste capable de mener & bien la réalisation
d’un long métrage a gros budget. »*. Quen est-il en 2023 ?

Lorsqu’il sest penché sur I'audiovisuel public, le CCEE a mis en exergue la nécessité
notamment pour Réunion La lere de donner une place prépondérante aux créations
locales en tant que service public ayant une responsabilité a la fois d’éducation
3 Pimage mais également de valorisation de la création cinématographique et
audiovisuellelocale. Ila égalementidentifié 'impact dela chaine dansla représentation
des Réunionnais.e.s sur les écrans. Le CCEE mene un travail de longue haleine afin
d’identifier les manquements du service public télévisuel et I’inciter a ceuvrer pour
« offrir des contenus de qualité [...] » pour « transcender la demande des usagers trop
tournée vers le divertissement ». Il convient en effet de toujours offrir des programmes
les informant réellement, les cultivant sans cesse, les divertissant utilement. Il y a lieu
de proposer au plus vite aux Réunionnais une alternative locale de proximité [...] Face
au déferlement de flux issus des plateformes des majors et véhiculant une conception
trés standardisée de la société ou plus précisément d’une « certaine forme société »*.

En 2012, Karine Blanchon disait : « I/ pouvait sembler incongru de parler de cinéma
réunionnais, sachant que La Réunion est un département frangais et que les études
cinématographiques font peu de cas des cinémas corrézien ou ardéchois par exemple.

1 Article 26 de la loi n°84-747 du 2 aotit 1984 : « Le comité de la culture, de ’éducation et de
'environnement établit 4 'intention de la Haute Autorité de la communication audiovisuelle et du Conseil
national de la communication audiovisuelle un rapport annuel qui est présenté au conseil régional relatif

a Iétat de la communication audiovisuelle dans la région. Un décret en Conseil d’Etat précise notamment
les conditions dans lesquelles ce comité est saisi pour avis par la Haute Autorité, par le Conseil national de
la communication audiovisuelle, par le représentant de I’Etat dans la région ou par le président du conseil
régional. »

2 Source : « Cinéma et audiovisuel, rapport sur l'audiovisuel 2 La Réunion » par Georges Athé-
nas, Dominique Picardo et Georges Boissier, p. 153, juin-septembre 1987.

3 Roger Ramchetty, Rapport du CCEE sur le service public de I'audiovisuel, Réunion la 1ere 2022



Pourtant, de méme que l'on parle anjourd’bui de cinéma « beur » pour les films
produits dans un « espace géographique et culturel » déterminé et loin de voulotr faire du
communautarisme, les productions locales réunionnaises ne penvent pas étre simplement
assimilées dans la cinématographie nationale. En effet, les ceuvres réalisées localement
ne bénéficient pas des mémes soutiens financiers et de diffusion que dans les autres
départements métropolitains, mais subissent aussi des contraintes lies & leur éloignement
géographigue. Aujourd’bui, les films sont tournés en numérigue ce qui facilite lenr
conservation et leur acces. La culture réunionnaise, et notamment la mémoire maintenue
vivante, est au ceeur de la thématique des fictions et des documentaires des réalisatenrs qui
se font connaitre en debors de [’ile sous le titre de « cinéastes de la Réunion ». Ainsi, le
cinéma réunionnais est une des facettes du cinéma multiculturel frangais* ».

Le CCEE a trouvé judicieux de réfléchir :

*  Aurdleducinéma pour I’'expression de I’identité et I’dme réunionnaise.

* A la nécessité de ’évaluation de la filitre ou comment continuer
a encourager I’émergence de création cinématographique et la
structuration du soutien 2 cette filiére.

*  Au cinéma réunionnais comme outil de rayonnement local, régional,
national et international.

*  Au role patrimonial du cinéma : éducation 4 I‘image, caractérisation
d’une identité et d’un patrimoine immatériel

* Au poids économique de la filiere cinématographique réunionnaise
dans un contexte de souveraineté économique locale. Le déploiement
du dispositif régional « la nouvelle économie » devra donner les
moyens du renforcement du tissu économique local et, en I'occurrence,
de l'industrie cinématographique dans un contexte de transition
écologique et de tension géopolitique mondial.

Quelques problématiques seront abordées dans ce rapport :

- Existe-t ’il un genre/une identité/une spéciﬁcité de cinéma réunionnais et si oui en
quoi cela est-il un frein ou un atout ?

- Quelles perspectives pour la création cinématographique réunionnaise a I’heure
notamment de la crise de fréquentation des salles de cinéma, de la plateformisation
des films et des innovations dans I’industrie cinématographique ?

Dans une premicére partie, le conseil rappelle les principales étapes de la mise en place
de la création cinématographique réunionnaise avec un préambule sur I’arrivée du
Cinéma a la Réunion et un bref apergu de I’histoire des pionniers de cette industrie.
Dans une seconde partie, il procédera ensuite a l’analyse de corpus d’ocuvres
réunionnaises nous interrogeant sur l’'existence d’un cinéma réunionnais. Il étudiera
les conditions de développement de cette émergence créatrice et de sa valorisation
3 travers le role des acteurs du paysage de la filiere. Dans une troisitme partie, il
s’interrogera enfin sur les modes de diffusion des ceuvres, sur les conditions d’acces et
de sauvegarde de ce patrimoine visuel et sonore.

Des préconisations seront apportées au sein de chaque partie venant ainsi mettre en
perspective les problématiques soulevées dans chacune des parties.

4 Karine Blanchon : Mémoires de la Réunion au cinéma : des voix discordantes ? Revue
Loxias | Loxias 37. Arts et Littératures des Mascareignes | I. Arts et littératures des Mascareignes


http://revel.unice.fr/loxias/index.html
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De I’image animée a I’émergence de la création cinématographique : le cinéma comme
vecteur d’épanouissement culturel et d’outil d’émancipation intellectuelle des
Réunionnais et Réunionnaises.

Il convient de préciser au préalable que ce rapport n’a pas vocation a étre un mémoire
historique exhaustif de I’histoire du cinéma a La Réunion. Il met en lumi¢re quelques
périodes de cette odyssée que le CCEE juge nécessaires pour son travail de réflexion.
Ces parentheses historiques ont, en effet, vocation 4 éclairer le lecteur sur le trés long
cheminement de la création cinématographique réunionnaise. Et cet exposé permettra
de montrer que cette création est extrémement récente au regard de I’histoire de notre
ile. Le CCEE encourage par ailleurslaréalisation d’un travail de recherche universitaire
sur ce sujet en complément des travaux de qualité déja réalisés sur ce domaine.

1.1 De Cudenet a Sucre Amer, le fabuleux
destin du cinéma Réunionnais » (1S96-
1963)

I.1.1 Les premicres projections

Lorsqu’on évoque la création cinématographique réunionnaise, il est indispensable
de revenir sur quelques étapes prépondérantes de I’histoire du cinéma 4 La Réunion.
Celle-ci débute en 1896, un an tout juste apres I’invention du cinématographe par les
Fréres Lumicre et leur « sortie des usines ». Une premiére séance d’essai de projections
a’Hoétel de ville de Saint-Denis est organisée par Frangois Cudenet. Cet artiste Saint-
Pierrois, néle 5 novembre 1836, est 2 Lyon quand les premiéres séances sont organisées
par les Freres Lumiere.

Passionné par cette innovation qui capture le réel en créant des images animées,
il décide de ramener dans ses malles le cinématographe a La Réunion et aux c6tés
d’autres tels que Marius Rubellin, il organise les premieres projections itinérantes
sur toute I’ile. Fran¢ois Cudenet a été honoré par la ville de Saint-Pierre en 1987. La
municipalité a en effet dénommé la place qui fait face 4 I’actuel cinéma Rex place en
son nom.

Il est opportun de mettre en exergue la détermination et la créativité de ces
pionniers qui devront affronter nombre de contraintes (difficultés de déplacements,
aléas climatiques, approvisionnement en bougies, pétrole et électricité, délais
d’acheminement des bobines depuis la France hexagonale...) pour permettre au public
réunionnais de prendre part a laI’¢re des Lumiere et souvrir sur le monde.

La période 1896-1905 est aussi le préambule 4 I’apparition de la couleur dans les
photographies. Larrivée du cinématographe est aussi 'opportunité pour le public
d’étre en prise avec les autres innovations technologiques de I’époque et verront sur
écran ’avénement des voitures automobiles avant leur arrivée sur I’fle. Cependant



selon le mémoire de Frédérique Gonthier « Les projectionnistes en place dans la Colone,
de 1896 a 1905, ne tiennent pas la caméra. Ils ne font pas office de capteurs d’images, a
part peut-étre Marius Rubellin.

Le 11 juin 1898, A. G., journaliste du Petit Journal de ’ile de La Réunion [...] affirme
que « le cinématographe est appelé a jouer un grand réle dans le monde et le journalisme
sera profondément modifié.

1l sagit aussi du passage de I’Homme dans le temps, de conserver les saisons, les caprices du
temps... Cest ainsi que La Réunion peut voir la neige grice au film Lumiére La Bataille
de Neige dés 1897.

Le cinématographe reste un objet technigue associé a la science, mais il est aussi ouverture
sur le monde et autre fagon de voir et de déconvrir. En plus d’étre une curiosité en tant
quappareil, ce qu’il montre fait de lui un concept : le cinéma.

De 1896 a 1905, son vécu dans ile sarticule autour du travail des projectionnistes et de
la curiosité des Réunionnais qui ne désemplissent pas les séances données sur l'ensemble de
la colonie.

La période de 1896 a 1908 est considérée dans [’Histoire du cinéma comme étant celle des
pionniers. La Réunion, sans sen douter, appartient i ce moment sacré et constructenr du
cinéma.

Le cinématographe permet alors de se livrer a la contemplation de photographies animées
dans lesquelles les attitudes paraissent a la fois réelles et chimérigues.

Les organisateurs de séances veulent croive en [ avenir. Cest par leur entétement que cette
histoire existe et que les Réunionnais rencontrent ces photographies d’un genre nonveau gui
décomposent les monvements pour donner anx spectatenrs ’impression qu’ils observent la
vie passer. Ici, [’innovation technique est au service du spectacle et de I’ évasion’ ».

Les recherches historiques menées dans le cadre de ce rapport n'ont pas permis de
trouver des ressources illustrant ’essor du cinéma en les années 1900 et 1930. Il est
cependant intéressant d’évoquer le réle d’enseignement et d’éducation par le cinéma
dansl’entre-deux guerres et quis’illustre par le concept de « cinéma éducateur laique »
évoqué par Pascal Laborderie® qui selon lui s’est déployé sur tout le territoire frangais
jusque dans les colonies : « animé par les instituteurs de [’école laigue et organisé par
la Ligue de lenseignement, ce cinéma se développe en raison du travail conjoint des
associations et des parlementaires, qui appartiennent au monde de |’éducation populaire
laiguel...]

Ala fin des années 1930, ’UFOCEL, avec ses 28 Olffices régionanx du cinéma éducateur,
couvre 77 de;ﬂartementx et au moins 5 560 points de projection, qui ne se situent pas
seulement dans les grandes villes, mais aussi dans les espaces ruraux, en métropole et dans
les colonies. Lupparition de ce résean de premiére importance sexplique par [’ investissement
des instituteurs de ’école laique, qui constituent la cheville ouvriére du mouvement, par

5 Source : Frédérique Gonthier, Université de La Réunion — CRESOI : Les débuts du cinémato-
graphe a La Réunion, 1896-1905 : innovation technique ou objet d’art en devenir ? 2006

6 Pascal Laborderie, Maitre de conférences en Sciences de I'Information et de la Communica-
tion (CEREP - Université de Reims Champagne-Ardenne) : « Cinéma éducateur et laicité dans Ientre-
deux-guerres en France », Cahiers de Narratologie [En ligne], 40 | 2021, mis en ligne le 09 décembre 2021,
consulté le 18 décembre 2023. URL : http://journals.openedition.org/narratologie/12567 ; DOI : https://
doi.org/10.4000/narratologie.12567


https://hal.univ-reunion.fr/hal-03412330/document
https://hal.univ-reunion.fr/hal-03412330/document




Cinéma le Casino du Port (crédit : Ville du Port)



le véle structurant de la Ligue frangaise de lenseignement et par interventionnisme de
DEtat en maticre d’éducation par le cinéma.

Luide publigue a lachat de projecteurs par les établissements scolaires, la création de
cinémathéques, ['exonération fiscale et les subventions accordées aux Offices du cinéma
éducateur soulignent le caractére paraétatique du cinéma éducatenr laigue. Ainsi les
Offices assurent-ils la liaison entre les différents contextes régionaux et les ministéres,
principalement le ministére de Ulnstruction publique et des Beanx-Arts, le ministére de
L Agriculture et le ministére du Travail, de I’Hygiéne, de I Assistance et de la Prévoyance
sociales ».

11 faut attendre 1935 pour le premier cinéma « en dur », le Casino au Port puis
P’année d’apres 1936, la construction du Cristal 4 Saint-Benoit. Ces salles, aujourd’hui
municipales, sont toujours actives. L'ile se dote d’'une multitude de salles aux noms
attractifs, typiques du grand spectacle, le Rex, le Ritz, le Rio, le Plaza, le Royal”.
Aujourd’hui encore, le parc de salles de La Réunion en fait I'un des territoires
ultramarins les mieux dotés avec 4 multiplex.

1.1.2 Les premiers films nés sur le territoire
(1931 1963)

En 1931, le photographe André Albany réalise un film de commande pour la grande
Exposition Universelle des Colonies présentant a Vincennes I’ile de La Réunion®. En
1938, Maurice Menardeau tourne « Ile de La Réunion » en 8 mm, un film muet
en noir et blanc, faisant le tour de Iile et de ses villes, présentant des paysages et ses
habitants qu'on observe vivre et travailler. Ces vues serviront de supporta ses peintures
exposées aujourd’hui au Musée Léon Dierx a Saint-Denis.

Dans les années 1950, I’apparition des premieres caméras « portatives », filmant en
16 mm puis Super 8 dans les années 1960, donnent naissance a des films amateurs,
plutdt naturalistes avec une dimension documentaire. Ils témoignent de moments de
vie collective, sociale, politique, festive, en famille ou capturent des vues faisant état
du paysage ou des pratiques de I’époque.

Lorsque le média de la télévision arrive sur I’ile en 1964, les films trouvent, 4 travers le
format reportage, des canaux de diffusion sur la chaine unique de I’époque, PORTFE.
Cette pratique insuffle un fonctionnement de la production qui perdure encore
aujourd’hui avec la création documentaire.

Clest ainsi qu'en 1963, « Sucre Amer », un documentaire d’une durée de vingt-
quatre minutes, traite des élections législatives de 1963 a4 La Réunion, au terme
desquelles Michel Debré fut élu député de La Réunion avec plus de 85 % des voix,
au détriment de Paul Verges, représentant le Parti communiste réunionnais.
Réalisé par Yann Le Masson, il met en évidence lexistence d’une vaste fraude

7 Ressource photographique : salles de cinéma d’hier https://www.reunionnaisdumonde.com/
magazine/actualites/la-reunion-lontan-cinemas-et-boites-de-nuit/
8 Maryse Duchéne - Mémoire de maitrise & propos des Albany. Université de La Réunion



électorale au profit du candidat élu. Le film est censuré pendant dix ans apres sa sortie.
Il est de plus le premier film documentaire sur une campagne électorale en France’.

1.1.3 Le cinéma comme arme politique

Le cinéma est témoin de son temps, des pratiques culturelles, économiques, sociales
et politiques. Etant per¢u comme un possible outil de d’émancipation idéologique
dans un contexte colonial, il fait objet de censure. Claire Diao, dans son ouvrage
« Double Vague" » évoque la volonté qu’avait IEtat Frangais a encadrer toute activité
cinématographique dans ses colonies'.

Plusieurs documents ’attestent :

e Unarrété de 1924 du gouverneur de La Réunion réglementera de fagon
stricte la construction des salles de spectacle ot seront organisées des
séances de cinématographe, le protocole et les conditions de sécurité qui
y seront appliquées.

*  Un rapport du 8 mars 1934 faisant état du décret du ministre des
colonies de I’époque Pierre Laval'? détaillant 'organisation du contréle
des films cinématographiques, des disques phonographiques, des prises
de vues cinématographiques et des enregistrements sonores en Afrique
occidentale frangaise.

*  Une série de documents datant de 1945 et 1954 font mention de
la nécessité d’obtention d’un visa préalable délivré par le ministre
de linformation a lexportation et la représentation des films
cinématographiques. Toute une réglementation sera élaborée afin
de contréler et d’interdire toute projection de films susceptibles de
troubler Pordre public conformément a l'ordonnance du 3 juillet
1945 qui a pour objet la subordination de la représentation de tout
film cinématographique 4 un visa dans un réglement d’administration
publique doit déterminer les modalités de I'obtention.

e Une copie d’une audience de la cour d’appel de Dakar du 22 aotit
19517 faisant état d’une infirmation de la condamnation d’un certain
René Vautier qui a réalisé des prises de vue pendant 'année 1949 en
Haute-Volta. M. Vautier avait initialement été qualifi¢ d’entrepreneur
de scénario sans avoir fait de demande d’autorisation préalable du

9 https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/sur-les-docks/passeurs-de-reel-2-5-yann-le-
masson-2975242

10 https://audiable.com/boutique/cat_document/double-vague/

11 Extrait du Journal Officiel de la République Frangaise du 11 aotit 1934. Archives départemen-
tales de La Réunion.

12 Source : courrier du Gouverneur général de ’Afrique équatoriale frangaise au Ministre des colo-

nies du 15 janvier 1946, courrier du Ministre de la France d’outre-mer au Sous-secrétaire d’état a I'informa-
tion du 7 février 1946, le courrier du secrétaire d’état 4 la présidence du conseil et 3 'information au ministre
de la France d’outre-mer du 4 mars 1946, note de la direction des affaires politiques pour le chef du service
de I'information du 22 décembre 1954, Archives départementales de la Réunion.

13 Copie de recueil général de jurisprudence de doctrine et de législation d’Outre-mer de janvier
1954, cour d’appel de Dakar audience du 22 aotit 1951. Archives départementales de La Réunion.



gouverneur dans laquelle aurait da figurer le scénario de ce que M.
Vautier projetait de filmer. Or, s’agissant au final de prises de vues
effectuées par un amateur dans un but de documentation privée au
hasard de ses déplacements et réalisés sur des films au format 16 mm
excluant toute possibilité d’exploitation commerciale, le jugement a été
infirmé.

1.1.3 Un néeessaire ancrage territorial

En octobre 1949, Georges Vally, attaché au service de presse du ministere de la France
d’outre-mer et secrétaire général de ’association nationale des écrivains coloniaux et
maritimes, rédige un article dans la revue administrative a propos au cinéma frangais
dans les territoires d 'outre-mer.

Il établit que « { art cinématographique sattache non seulement a distraire ou a émonvoir
mais a éduquer et a instruire ». Il affirme que « dans un proche avenir, le film aussi utile
que le livre ou la parole du maitre, est appelé a faire partie du matériel pédagogique ».
Dauteur insiste sur « la nécessaire action en faveur du cinéma frangais en outre-
mer pour y ancrer la présence de I’état Frangais et onvrir des plus larges débouchés a
Vindustrie cinématographique métropolitaine », mais également pour que le film soit
envisagé comme < un moyen d’échanger avec les Frangais doutre-mer dans un esprit
d’échange a double courant ». Ce document fait état de la création d’une Commission
du Cinéma d’Outre-mer qui a la charge d’établir « un répertoire des exploitations
cinématographiques d outre-mer et des conditions dans lesquelles elles travaillent » .

De fagon générale, cette démarche avait pour objet le recensement des salles, de leur
matériel, de leur capacité, de la tarification des entrées et du rythme des séances. Il
s’agissait également de définir une qualité artistique et morale des films a projeter,
et pour ce faire « dorganiser une production de films spécialement congus pour les
autochtones, tournés dans leurs milieux sur des thémes et dans un style saccordant a leurs
aspirations et a leurs gotits et antant que possible avec des artistes de lenr race ».

Les exploitants d’outre-mer ne pouvaient répondre aux demandes de leur clientele
lassée d’étre les consommateurs contraints de productions de mauvaise qualité
octroyées 4 ces territoires par nécessité de rentabilité du circuit. Il était alors préconisé
deréserver lesinvestissements envisagés pour la mise en place de circuits de distribution
plus performants & « la réalisation d’une production antochtone ».

Il est ensuite question de 'importance du rdle d’éducation a I'image du cinéma dit
« non commercial » et du réle des cinématheques mobiles pour les régions les plus
reculées.

Il sera alors suggéré de réaliser des courts métrages pour « zzstruire » les frangais de
métropole sur les frangais d’outre-mer avec une politique de distribution des films de
court métrage a revisiter. Il est fait état également du manque d’opérateurs de prises de
vues ultramarins qui, mieux que les services cinématographiques gouvernementaux,
seraient plus & méme de rendre compte de sujets essentiels aux populations locales.

14 Le cinéma frangais d’Outre-mer, M. Georges Vally, la Revue administrative, 2e année, n°11
(septembre-octobre 1949), pp. 458-460, Presses Universitaires de France.



On comprend alors ’'enjeu d’un cinéma ultramarin « positif» véhiculant une image de
territoires forts et dynamiques dans un contexte d’apres-guerre et de reconstruction
de la puissance coloniale.

Et de conclure « du succés de cette entreprise, il faut attendre un argument décisif
qui ouvrira la voie a des constructions plus vastes. Qu’il sagisse de guérir les maux de
Uhumanité, d enseigner la beauté et la joie, de rendre aux hommes le goiit de la liberté et
de la paix, notre industrie cinématographique d’outre-mer portera ainsi la marque du
génie frangais ».

Les propos de Georges Vally illustrent en quelque sorte la naissance d’une certaine
idée du cinéma ultramarin et de la nécessaire création d’un systeme économique
fondé sur des ressources locales professionnelles pour la produire dans I'intérét d’une
cohésion de 'empire colonial.

1.2 La ceréation cinématographique
réunionnaise : des prémices vers P’'age
de raison (193 a ce jour)

1.2.1 Panorama de 195 a 1989

Karine Blanchon évoque en 2010 un bref historique de la création cinématographique
réunionnaise La cinématographie réunionnaise est majoritairement composée de
courts-métrages et de documentaires. Les premiers datent des années cinquante et évoquent
des scénes de la vie quotidienne, comme Visage forestier de Moulin en 1954, Sucre Amer de
Le Masson en 1963 [le film « Fabriqué en France » réalisé en 1976, tourné a La Réunion
et censuré par FR3 a I’époque™] ou Les chapeaux de Donnadien, par exemple. Le pilote
du premier feuilleton réunionnais est, quant a lui, réalisé en 1986 par Eric Olivier et
s’intitule Les flamboyants.

Faute de moyens financiers, il faut attendre 1978 pour que soit tourné sur I’ile le premier
long métrage de fiction réunionnais avec un budget de 70 000 francs (de I’épogue). Le
moutardier est réalisé par Alexis Alatirseff (Alliocha), qui sest d abord fait connaitre par
ses peintures et ses poémes avant de passer derriére la caméra [...]

La totalité des scénes est tournée a La Réunion, seule la postproduction a lieu en métropole.
Ce film évoque la rencontre d’un groupe d’étudiants parisiens avec un cantonnier créole.
Dans [objectif de conserver et de promonvoir les films locaux, une cinémathéque est
inaugurée sur ’ile en 1971, remplacée ensuite par la Fondation Abel Gance”.

15 .

Au sein de la riche filmographie locale, de nombreuses ceuvres cinématographiques
ont depuis longtemps exploré les ramifications de la condition territoriale ultramarine

15 Karine Blanchon, apergu du cinéma sur I'ile de La Réunion, Revue Etudes océan indien 2010,
https://journals.openedition.org/oceanindien/585 Article du JIR « Grandeur et décadence de la cinéma-
theque de La Réunion et de I'océan Indien pp 18 4 21, samedi 20 février 1999.

16 Extrait de Africiné.org : http://www.africine.org/film/koman-i-le-la-source/7242
17 Abel Gance est un réalisateur, scénariste et producteur frangais, né le 25 octobre 1889 4 Paris et

mort le 10 novembre 1981 dans la méme ville. Il fut un pionnier du langage cinématographique.


https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9alisateur
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A9nariste
https://fr.wikipedia.org/wiki/Producteur_de_cin%C3%A9ma
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/25_octobre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Octobre_1889
https://fr.wikipedia.org/wiki/1889_au_cin%C3%A9ma
https://fr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/10_novembre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Novembre_1981
https://fr.wikipedia.org/wiki/1981_au_cin%C3%A9ma
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au sein de I’Etat frangais, ainsi que les répercussions de I’histoire coloniale sur le statut
de ’individu insulaire.

Nous pourrions ici évoquer, au méme titre, par exemple, que Jim Damour avec son
film Léonie (le jeu des couleurs), le parcours de Madeleine Beauséjour qui a réalisé
« la Source city » ou « Koman i 1¢ la source ?». Intitulé d’abord « La Source city »,
(car des subventionneurs ne voulaient pas d’un titre créole), ce film voulu de toutes ses
forces par Madeleine Beauséjour parle de la vie de tous les jours dans les années 1980,
celle d’un quartier populaire de Saint-Denis (le quartier de La Source). Lexpression
populaire créole « Koman ilé ? » (« comment ¢a va ? »), finalement retenue pour le
titre, traduit I’attachement de I’auteure 4 faire voir la culture locale. Ce film remportera
le Prix du meilleur court métrage au Festival du film d’Amiens cette année-la.

Selon le site Africiné : « Madeleine trouva au Port, avec Mme Michéle Picardo, et
Village-Titan, les premiers encouragements, an moment du scénario. S’y recoupent loisirs,
Jeux denfants, denils, amours, vie en groupe, jeux dans la rue, espoirs d art créole, volcan,
« coups de kongn » (lisez « coups de cogne », a savoir les bagarres) ...etc... En 30 minutes,
sans trop le montrer, [ autenre dit et montre tout... de cette fle qu'elle aimait et qui était un
peu la sienne. Notre ami regretté Marc Polot était de ’équipe, avec son ami Richemond
Gilas aussi, avec les stagiaires de la Fondation Abel Gance et bien des artistes réunionnais.
Le tournage ? Fin 1988. Au fond, cette ceuvre mageure, c’est une fiction documentaire...

Madeleine Beauséjour disparue trop tot (1946-1994), aprés dit-on, un éniéme refus
d aide a un de ses projets mageurs : un long métrage en créole. Par sa passion, sa générosité
Madeleine reste un modéle pour nous dans ses luttes, sa cinéphilie onverte sur toutes les
cultures du monde, son exigence mélée d’un grand ceur, et son amour du peuple « aun
fond de lui-méme > : tiers-mondiste, féministe, artiste, militante créole bien quayant vécu
atlleurs...

Madeleine Beauséjour était une monteuse, et elle devint une cinéaste, par choix et volonté.
On voit son nom dans le trés ancien «Tiyabu biru>, film sénégalais, dans des films du
Burkina Faso ou elle travailla a I’époque de [Thomas] Sankara, dans des montages de
projets d algériens. Compagne, un bon bout de temps, d’un réalisateur africain, a Paris,
elle désira de fagon trés résolue an début des années 1990 de réveiller La Réunion de sa non
créativité andio-visuelle, ot a part Le moutardier, les films sur le volcan dAlain Gérente,
et les surprises fortes des grands documentaires de Sandro et Monique Agénor, il n’y avait
rien, ou presque’® . »

1.2.2 A partir de 1990, les choses saceélerent

En parallele, deés les années 1990, le paysage cinématographique réunionnais s’enrichit
d’une diversité de productions. En effet, outre les premiéres fictions et les films de
commande (publicités ou films d’entreprise), la création documentaire audiovisuelle
destinée a la télévision nationale du service public est favorisée par la mise en place

18 Extrait de Africiné.org : http://www.africine.org/film/koman-i-le-la-source/7242



de «cases de diffusion documentaires» et le soutien actif des diffuseurs locaux, qui

contribuent 4 promouvoir la création artistique locale de documentaires. La fiction
reste quant 2 elle plus isolée.

Par ailleurs, la fili¢re animation voit le jour en 1995 avec la création de la SAEM

(Société Anonyme d’Economie Mixte) Pipangai Production. Quelques réalisateurs

sessaient 4 I'animation i partir des années 2000, comme Patrice Dijoux, Olivier
Carrette ou Dk Pit.

Karine Blanchon dira a ce sujet : « La cinématographie locale s’étoffe grdce a [l utilisation
du numérique. Ce nonvel élan a été donné, entre autres, par la création de studios de
cinéma d animation comme Pipangai et de Ulnstitut de ’image de ['océan Indien (ILOI)
en 1995. Ce dernier est méme devenu le studio le plus important de dessins animés en
Europe” ».

Selon le réalisateur Alain Dufau, qui enseigne a4 'ILOI et la présence du Festival

international du Film d’Afrique et des Iles (FIFAI) créé par Alain Gili et Alain
Séraphine en 2003, plus tard dirigé par le réalisateur Mohamed Said Ouma, cela
permettra une ouverture vers le documentaire dit “de création” apportant une
dimension “auteur”.

Dans son mémoire de fin d’étude au Département Exploitation de La Fémis, Marie
Barba revient sur Village Titan, « cvéé en 1983 dans I’Ouest face an manque important
de structures éducatives artistiques et a notamment contribué a ['onverture de | Feole
des Beaux-Arts du Port en 1991 et de ILOI en 1995. Village Titan devient alors un
centre culturel cette méme année et continue de développer I’ éducation artistique autonr
du cirque, du thédtre ou encore des arts plastiques dans la ville du Port. Lassociation a

également travaillé an développement du cinéma®® ».

Dans le fil de ce panorama, il convient ici de rendre un hommage appuyé a deux
figures éminentes qui, parmi d’autres, ont joué un réle déterminant dans I’essor du
cinéma réunionnais :

- Alain Séraphine qui, parmi toutes ses vies artistiques et militantes, est notamment le
cofondateur des studios Pipangai et le fondateur et président de ’Institut de ’image de
I’Océan Indien (ILOI). Avec Pipangay, il co-produit notamment les films d’animation
primés « Adama » en octobre 2015 et Zombillénium en octobre 2017.

11 a également créé I’Ecole Supérieure des Beaux-Arts de La Réunion?. Il continue
aujourd’hui d’étre 'un des acteurs de la filiere des Industries Culturelles Créatives
locale en prenant part a initiative du TCO (Territoire de la Cote Ouest) de faire de

19 Karine Blanchon, apergu du cinéma sur I'ile de La Réunion, Revue FEtudes océan indien 2010,
https://journals.openedition.org/oceanindien/585 Article du JIR « Grandeur et décadence de la cinéma-
theque de La Réunion et de 'océan Indien pp 18 4 21, samedi 20 février 1999

20 Marie BARBA « La diffusion des films sur Ille de la Réunion : comment la diversité cinémato-
graphique peut-elle étre maintenue et renforcée a la Réunion ? », mémoire de fin d¢tudes, Fémis, 2018.

21 Sources : Réunionnais du monde https://www.reunionnaisdumonde.com/magazine/1001-ce-
lebrites/seraphine-alain-roger/ et Africultures http://africultures.com/personnes/?no=50084
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P'ouest un territoire d’innovation en accompagnant la structuration de la filiere?.

- Alain Gili, qui a eu de multiples parcours dans les domaines de I’enseignement, le
théitre, la musique, le journalisme, la littérature, laction culturelle ou I’éducation
populaire (...), a créé les Journées du film d’Afrique et des Iles en 1993 qui deviendra
le Festival International du film d’Afrique et des iles en 2003. Il a également été
président de la Fondation Abel Gance, un groupement de ciné-clubs. Il y crée un
fonds documentaire et un fonds local-régional®.

Les docu-fictions créées par William Cally constituent une contribution significative,
donnant vie a d’illustres figures du patrimoine historique réunionnais, telles que Eli,
Madame Desbassyns, ou La Buse. Ces productions sont diffusées 4 la fois sur Réunion
La lére et France O.

On peut également citer les documentaires d’Alexandre Boutié, le travail d’Olivette
Taombé comme son documentaire “De la Sakay 4 la Carapa” ou encore les films
d’Anais Charles Dominique qui s'emparent de sujets sociétaux et sont diffusés dans
la case Archipels bénéficiant de la méme double diffusion, locale et nationale, sur le
service public.

Bien que les films réunionnais gagnent en qualité et attirent I’attention, la réalité du
paysage cinématographique frangais les confine souvent dans la catégorie «outre-
mer», justifiant ainsi des financements relativement modestes tant pour la production
que la diffusion.

Lassés d’attendre des financements aux rouages complexes, la jeune génération des
années 2000, qui réve de fiction, passe a I’action grice au Kino. Né 2 Montréal, ce
mouvement cinématographique international, consiste i réaliser des films sans
budget, dans un esprit d’entraide, non-compétitif, de liberté et de bienveillance. Sa
devise est : « Faire bien avec rien, faire mieux avec peu, mais le faire maintenant. ». En
Europe comme 4 La Réunion, il représente une alternative a I’industrie et maintient
les préceptes d’ouverture, de non-sélection des films, et de gratuité. Soutenu par la
Direction des Affaires culturelles, de 2003 4 2013, pres de 600 courts-métrages sont
réalisés dans le concept kino sur I'ile, avec une dizaine de films en moyenne par
projection®. Lécran ouvertde Kino Réunion etsesateliersfurentun espace de création,
de rencontres et de formation qui ont contribué a faire naitre la premiere génération de
cinéastes réunionnais® De jeunes réalisateurs et réalisatrices expérimentent a travers
ce labo festif et collectif. Emergent des personnalités qui s’engagent a plus long terme
dans la filiere professionnelle de La Réunion. On peut citer Abel Vaccaro et Lauren
Ransan, Laurent Pantaléon, Sophie Loujs, Charles Blondeau mais aussi des artistes
plasticiens tels que Jean-Marc Lacaze ou Soleiman Badat.

Pour insuffler les ressources nécessaires a la création de film, les acteur.trice.s de la

22 https://imazpress.com/zoom/tco-rencontre-avec-des-acteurs-de-l-industrie-culturelle-et-crea-
tive, https://www.zinfos974.com/a-loccasion-de-la-journee-mondiale-de-la-creativite-et-de-linnovation-le-
tco-met/

23 Source : « Alain Gili, ile en ile, juin 2011, Thomas C.Spear https://ile-en-ile.org/gili/
24 https://frwikipedia.org/wiki/Kino_R%C3%A9union
25 https://www.lauren-ransan.com/revue-de-presse? pgid=19cvj2hj-11434cac-805d-40b6-aaf8-

943cda39ff74
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filiere cinématographique réunionnaise ont bien compris qu’il s’agit de se mobiliser
activement. Iels créent des dispositifs, forment des associations (Cinéastes de La
Réunion née en 2015) ou collectifs et font entendre leur voix au sein des instances
locales et nationales, alertant ainsi sur les défis a relever et renforgant leurs efforts pour
faire reconnaitre pleinement la place de I’imaginaire des cinéastes réunionnais sur la
scéne nationale et internationale.

Une nouvelle dynamique se déploie & La Réunion, mettant en valeur les atouts locaux
avec la détermination qu’ils soient reconnus et qu’ils puissent compter, localement
mais également dans le cinéma frangais.

Des 2018, dans le Mémoire de fin d’études de Marie Barba on pouvait lire : “On vozt
donc une nouvelle approche et mise en avant du travail de création réunionnais qui a eu
lien ces dernieres années. La création de [ association Cinékour en 2016 est assez révélatrice
de ce renonveaun. (...) La création de Cinékour et le travail réalisé par Elsa Dabmani nous
montre le développement des jeunes talents réunionnass, de plus le bilan positif de Talent
la kour met en avant intérét que ces créations peuvent susciter aupres de financeurs
métropolitains.”

Méme si aujourd’hui la route reste encore longue pour que la création
cinématographique réunionnaise soit bien installée sur les écrans péi, nationaux et
internationausx, elle est bel et bien présente dans le paysage du 7 art. On en veut pour
preuve, notamment, la participation des cinéastes aux circuits des marchés du film
majeurs et leurs distinctions par des festivals respectés par la profession, voire méme
prestigieux comme nous I’évoquerons plus loin dans ce rapport.

Il faudra patienter jusqu’en 2018 pour voir le premier film de fiction réunionnais
intégrer la Sélection officielle de ’Académie des César, plus précisément dans la
catégorie « court métrage ». Ce premier pas significatif est franchi par «Tangente»
de Julie Jouve et Rida Belghiat, produit par Lacoupure. Le film s’est distingué
en remportant le Prix Océans France O, en collaboration avec la Quinzaine des
Réalisateurs au Festival de Cannes et Unifrance, l'organisme de promotion du cinéma
francais 4 I’étranger. Trois ans plus tard, en 2021, c’est au tour de « Blaké » de Vincent
Fontano, lauréat du programme Talents La Kour et produit par We Film, de faire
son entrée dans cette sélection prestigieuse. Il convient de noter que ces ceuvres ne
figureront pas parmi les nommés, malgré des distinctions telles que le «Grand Prix
du Court Métrage France Télévisions 2020» attribué A « Blaké ». Le premier nommé
est un documentaire, “Lév la tét dann fénwar” réalisé par Erika Etang Salé, produit par
WeFilm, dans la catégorie court métrage en 2023.%

Il faut également noter en 2022 la sortie en salle 2 La Réunion du long métrage Zamal
Paradise de DkPit qui est proposé durant 6 mois au public réunionnais.” Si le film
réalisé sans I’apport de distributeur, ne sort finalement pas en France hexagonale, il se
faitremarquer dans de nombreux festivals et remporte en 2023 au Kreyol International
Film Festival (KIFF) 4 Paris, le Grand Watabwi, prix du meilleur long-métrage et le
Conque Kreyol d’or, prix du Pionnier d’un nouveau cinéma.

26 Voir Focus César - Chapitre création
27 https://frwikipedia.org/wiki/Zamal_Paradise
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Lorsqu’on évoque les prémices de I’'Histoire du cinéma réunionnais, beaucoup de
Réunionnais.es ont apporté leur pierre a I’édifice, et il nous est impossible d